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ASSOCIAZIONE AMICI DEGLI UFFIZI

degli

LE OPERE DEL VASARI
SPRIGIONANO NUOVE ENERGIE

Edificati a partire dal 1561 quali uffici delle magistrature, gli Uffizi

st sono sapuli adatltare nei secoli alle pin diverse utilizzazioni, senza
per questo subire interventi incisivi. Ora si apprestano ad affrontare
un ulteriore impegno: la trasformazione in “Nuovi Uffizi”

Nel 1546 Cosimo I de’ Medici ordina di “aprire
la via da Palazzo insino ad Arno”, zona popola-
ta di povere casupole e attraversata da un gro-
viglio di vicoli e chiassi, cosicché un diarista di
sentimenti antimedicei dice questo nuovo
sfondo “una viaccia”. Nel 1559, con I'annessio-
ne della repubblica senese, Firenze diventa ri-
levante capitale, che necessita di un’ammini-
strazione razionale, bene ordinata. Dal 1561 si
edifica allora su ordi-
ne del Duca, a fianco
della nuova via, un’u-
nica sede per gli uffici
delle tredici principali
magistrature (fino ad
allora disseminate nel-
ia citta), che regolava-
no la vita della citta
stessa e dello stato, da
cui il nome di Uffizi.
Fra il Trecento e I'Otto-
cento nessun interven-
to edilizio nella fitta
rete stradaria fiorenti-
na incide come que-
sto.

Oltre ad esprimersi
nel Palazzo Ducale -
oggi Palazzo Vecchio -
il potere assoluto del
Duca si leggeva anche
nelle scelte architetto-
niche, con gli Uffizi,
per i quali non a caso
fu scelto 'ordine dori-
co architravato, che
ha, come scrive il Vasa-
ri, carattere “piu sicu-
ro e piu fermo” ed e
ispirato ad Ercole, fi-
gura e simbolo del Duca; Cosimo non si stanca
di esprimerne la simbologia in modi iconogra-
fici sempre rinnovati. Il precedente pin noto
di questo nuovo tipo di architettura é piazza
San Marco a Venezia, ma il piazzale degli Uffizi
se ne distingue invece come edificio mediano
tra fastosa via e cortile. Tutto il complesso &
orientato verso la sua apertura interna, e sola-
mente il corpo centrale della fronte rivolta al-
I’Arno é dotato di una ricea facciata, essendo
le altre esterne disadorne, affiancate da stret-
te vie medievali; solamente nel nostro secolo
si € creato in via de’ Castellani uno slargo, ab-
bandonata ormai l'idea di un nuovo ingresso
principale della galleria su questa piazza: con-
cetlo che, realizzato, avrebbe fatto violenza al-
I'organismo originario dell’edificio, snaturan-
done la struttura.

La forma del piazzale, un rettangolo stretto,
viene allungata all’estremo da un effetto pro-
spettico straordinario verso Piazza Signoria,
dove si vedono a filo, uno accanto all’altro,
I'Ercole di Baccio Bandinelli, il Davide di Mi-

chelangelo, il Nettuno dell’Ammannati, la sta-
tua equestre di Cosimo I dal Giambologna, cui
si aggiunge lo scorcio di Palazzo Vecchio con la
sua torre e I'arcata laterale della Loggia dei
Lanzi. Lo slancio verticale della Torre viene di-
namizzato dal contrasto con le linee verticali
dei tetti sporgenti e dei cornicioni che segnano
i piani delle due ali laterali degli Uffizi.

Si colgono in un solo sguardo le testimonianze
piu significative della
Firenze repubblicana e
principesca. La sceno-
grafia, con le sue linee
prospettiche che quasi
con violenza concorro-
no al punto di fuga,
formula un effetto sce-
nografico, caratteristi-
co del teatro manieri-
sta. Le linee affilate dei
membri architettoniei,
la proporzione perfet-
ta, il contrasto netto
della luce e dell’'ombra
su di loro alla luce pie-
na del sole mediterra-
neo danno alle facciate
un’intellettualita, un’e-
leganza limpida in cui
si esprime I'architettu-
ra postmichelangiole-
sca fiorentina al suo
splendido culmine.
All’interno, la scala
monumentale del Va-
sari conduceva sola-
mente al primo piano,
fino all'ingresso del sa-
lone dove si riunivano
le magistrature: i sin-
goli uffici erano collegati da piccole scale inter-
ne alle stanze del piano nobile. Il terzo piano
con la loggia aveva scarse comunicazioni con i
piani sottostanti, per via di scale molto distan-
ti 'una dall’altra. Il percorso principale eorre-
va in orizzontale, dal palazzo attraverso il ca-
valeavia, e poi lungo la galleria, verso il corri-
doio che oltrepassa il Ponte Vecchio, fino a Pit-
ti. L'ultimo piano degli Uffizi era aperto come
un terrazzo e solamente nel 1582 Francesco I
lo chiudeva, destinandolo a galleria delle sta-
tue. Le finestre erano eseguite a piombo con
vetri tondi a fondo di bottiglia: questi tondetti
di vetro, con le loro striature concentriche e,
per le impurita, leggermente verdognoli o ro-
sa, dovevano dare una luce bellissima; e, visti
dal piazzale, avevano un rilievo, come ghiaccio,
che molto pitt nettamente faceva spieccare le fi-
nestre sulla muratura che non l'odierno vetro
industriale a larghe lastre, cui si & dovuto cede-

Detlef Heikamp
(continua a pag. 2)

DEPOSITI,
NON CANTINE!

Come tutti i musei del ' mondo,
anche gli Uffizi contano vasti
depositi di opere d'arte che
contengono attualmente circa
2500 opere, contro le oltre
2000 esposte al pubblico (in
Galleria e nel Corridoio Vasa-
riano).

Al riguardo perd bisognera sfa-

tare il luogo comune che a
tutf'oggi conserva un suo fasci-
no sinistro, quello che vuole i
depositi come cantine polvero-
se e buie, decorate da festoni
di ragnatele, nelle quali si am-
mucchiano opere a brandelli,
ormai dimenticate, senza piu
identita. Gli attuali depositi del-
la Galleria infatti, oltre ad esse-
re ai piani alti (quindi non espo-
sti al rischio di alluvioni), sono
composti di vasti ambienti illu-
minati, con pavimenti periodi-
camente trattati a cera (!), con
dipinti appesi alle pareti 0 a tra-
mezzi di rete, e tutti rigorosa-
mente schedati. Si tratta di al-
lestimenti che, iniziati con que-
sti criteri negli anni ‘70 (all'epo-
ca del direttorato di Luciano
Berti), sono proseguiti sulla
stessa linea fino ad oggi.
Lesistenza di queste vaste ri-
serve di opere é ancora una
volta imputabile alla straordina-
ria ricchezza e varieta delle
raccolte medicee: oltre alle col-
lezioni piu ufficiali della Galle-
ria, vi erano infatti quelle perso-
nali dei granduchi e dei vari
esponenti della famiglia che
raccoglievano opere secondo i
propri mezzi e gusti, esibendo-
le nei propri appartamenti, pa-
lazzi e ville suburbane. Col
tempo la maggior parte di que-
ste opere si  venuta pero pro-
gressivamente concentrando
nei principali musei cittadini.
Per quanto concerne la Galle-
ria, se fino a prima della secon-
da Guerra Mondiale I'esposi-
zione era estremamente fitta,
criteri pili recenti e rispettosi
dei tempi di visita e d'attenzio-
ne da parte dei visitatori hanno
sfoltito non di poco la quantita
di opere esposte. Di qui la pre-
senza di queste ampie “sac-
che” di riserva, cui saltuaria-
mente si attinge per ulteriori ri-
scoperie o studi o allestimenti
0 integrazioni del patrimonio
gia esibito al pubblico.
Consideriamo ora quali siano le
opere conservate oggi nei de-
positi, opere che sono di varia
provenienza e qualita. Vi trovia-
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mo addirittura intere raccolte o
sezioni particolari: gli autoritratti
dei pittori, ad esempio (esposti
solo in parte nel Corridoio Vasa-
riano); parte della collezione
iconografica, o dei ritratti dal
Cinquecento all'Cttocento; qua-
si l'intera Collezione Feroni, che
-donata agli Uffizi nel secolo
scorso - € stata di recente tra-
sferita dai depositi di Palazzo
Pitti e della quale & in prepara-
zione una mostra e un catalogo
nella collezione “Gli Uffizi - Stu-
di e ricerche”.

Conservato in buona parte nei
depositi & anche il fondo Sivie-
ro, cioé a dire quel folto nucleo
di dipinti e sculture che recupe-
rate nel dopoguerra da quel Mi-
nistro, sono state di recente as-
segnate agli Uffizi e in parte gia
esposte al pubblico.

La permanenza di tante opere al
di fuori della Galleria € motivata
ovviamente oltre che dalla ca-
renza di spazi espositivi, anche
da ragioni specifiche: qualita
non altissima, ad esempio, ma
anche cattive condizioni di con-
servazione; oppure una sosta di
controllo prima o dopo un’espo-
sizione o un restauro; o anche
una fase di studio o di indagine.
Per citare alcuni esempi signifi-
cativi, segnalo la Madonna del-
la Loggia di problematica attri-
buzione botticelliana, che ac-
certamenti recenti hanno con-
fermato purtroppo assai ridipin-
ta; ma altre Madonne giovanili
di Sandro sono state da poco
recuperate e riesposte, come la
grande Pala di SantAmbrogio.
E ancora troviamo la Madonna
delle Rose di Tiziano, sofferen-
te per un endemico vizio di pre-
parazione; alcune belle tele del
Seicento di Cassana, Vignali,

Caterina Caneva
(continua a pag. 2)



RESTAURI

UN ITINERARIO CINQUECENTESCO

Raffaello, Pontormo, Cigoli e UAmico friulano del Dosso. Una mostra
agli Uffizi presenta Uintervento di restauro effettuato su quattro
dipinti cinquecenteschi grazie al finanziamento del Gruppo VéGé

n'intesa esemplare tra
U Uffizi, VéGé e Cinque-

cento, offre all'attenzio-
ne, questa primavera, - dopo i
due Tintoretto, e i successivi
Perugino, Rosso, Pontormo e
Pagani degli anni passati - il ri-
sultato dei restauri condotti su
altri quattro dipinti della Galleria.
Il “Ritratto di Leone X con i car-
dinali Giulio de" Medici e Luigi
de’ Rossi" di Raffaello, una “Ma-

donna col Bambino e San Gio-
vannino” di Pontormo, una “Alle-
goria” assegnata all“Amico friu-
lano del Dosso” e una “Deposi-
zione dalla Croce” del Cigoli so-
no infatti esposti gia dal 25 mar-
zo, in San Piero Scheraggio e
nelle sale dell'ex Archivio di Sta-
to. Punti cardini di un percorso
che - concordato dalla direttrice
Annamaria Petrioli Tofani, dallo
sponsor, e dal responsabile del

dipartimento competente, Anto-
nio Natali - ha saputo coniugare
la spettacolarita di interventi su
nomi frequentati dal grande pub-
blico con le esigenze conservati-
ve e conoscitive di personalita
chiamate raramente alla ribalta
di una diffusa notorieta.

Da questo punto di vista il “Leo-
ne X" di Raffaello non necessita
di presentazioni; viva & comun-
que l'attesa di chi rimandava a

‘IL. LEONE X’ DI RAFFAELLO:
PRIMA LETTURA DOPO IL RESTAURO

Nell'elogio che Giorgio Va-
sari tesse del ritratto di
Leone X c¢'é tutta la stupe-
fatta ammirazione che i
contemporanei nutrirono
nei rignardi di questa ta-
vola sontuosa. E se la cita-
zione non fosse troppo
lunga per I'odierno conte-
sto, varrebbe la pena ri-
portarla per intiero, tale &
il trasporto che si coglie
nel giudizio, e tanto vi si
sente vibrare I'aspirazio-
ne a riflettere con l'idio-
ma l'incalzante maesta
della pittura. Nella pagina
si legge la meraviglia per
quelle figure “non finte,
ma di rilievo tonde”, per il
damasco “che suona e lu-
stra”, per le “pelli della fo-
dera morbide e vive”, per
“il campanello d’argento
lavorato, che non si puo
dire quant’é bello”, e poi
per quella palla sulla seg-
giola, “brunita e d’oro,
nella quale a guisa di spec-
chio si ribattono [...] i lumi
delle finestre, le spalle del
papa, e il rigirare delle
stanze”.

Dice il Vasari che Raffael-
lo dipinse il quadro, ch’é
“di buona grandezza”, a
Roma, ritraendovi “Papa

Leone, il Cardinale Giulio
de’ Medici, e il Cardinale
de’ Rossi”; non scrive perd
del tempo in cui il triplice
ritratto fu dipinto. Si sa
tuttavia da altre fonti - nel-
la fattispecie epistolari -
che la tavola di Raffaello
era giunta a Firenze ai pri-
mi di settembre del 1518,
ch’é verisimilmente anche
Fanno della sua esecuzio-
ne, conforme a quanto pe-
raltro paiono attestare pu-
re gli stilemi che la conno-
tano.

Non & qui luogo per rian-
dare alla fortuna critica
del quadro; cio non di me-
no si dovra rammentare
che sulla completa auto-
grafia del Sanzio, su cui
per solito da sempre si
converge, grava la memo-
ria del Vasari tramandata
nella biografia di Andrea
del Sarto, esecutore nel
1525 d'una copia cosi fe-
dele del nostro quadro
(oggi al Museo di Capodi-
monte a Napoli) da esser
presa anche dagli inten-
denti d’arte per I'origina-
le. Lo stesso Giulio Roma-
no, cosi informato delle
cose del maestro, non eb-
be dubbi - a detta dell’are-

tino - sulla paternita raf-
faellesca della replica, fin
tanto che proprio il Vasari
non gli rivelo il nome del
vero autore. E Giulio, pri-
ma di arrendersi all’evi-
denza - ecco dove sta il pe-
so del ragguaglio vasaria-
no -, aveva avvalorato la
sua convinzione col dire
che non poteva ingannar-
si certo lui, che a quella ta-
vola aveva messo mano, e
tuttora vi riconosceva per-
fino le pennellate che vi
aveva steso. Il racconto
del Vasari & segnato dal
sapore dell’aneddoto; e
d’altronde esistono carte
che aiutano a ricostruire
con sicura attendibilita
gran parte della vicenda.
Tuttavia, al pari d’altri epi-
sodi narrati nelle Vite,
non credo sia un rendi-
conto da ignorare; soprat-
tutto se al cospetto dell'o-
pera restaurata si convie-
ne che nel triplice ritratto
una qualche disparita sti-
listica si pud forse riscon-
trare; disparita che andra
poi connessa agli esiti del-
le indagini scientifiche
condotte al tempo della
mostra fiorentina di Raf-
faello (1984), e a quelli,

dopo il restauro - eseguito da
Alfio Del Serra - la soluzione di
ragionevoli dubbi circa 'auto-
grafia dei cardinali, come pure
la possibilita di apprezzare di
nuovo, con il Vasari, “il velluto
che ha il pelo, le pelli della fode-
ra morbide e vive, gli ori e le se-
te contraffatti si che non colori,
ma oro e seta paiono...".

Sollecita parimenti pil di una cu-
riosita quella “Allegoria” sibillina

importanti, sortiti in occa-
sione del presente restau-
10, i quali hanno messo in
luce sotto la dipintura del-
I'effigie del pontefice un
fiero tracciato grafico, ine-
sistente invece sotto le fi-
gure dei due cardinali.

Non & neppure il caso d’ad-
dentrarsi in una materia
ch’esige ben altra articola-
zione di pensieri; eppurc
una parola mi sentirei di
spenderla per affacciare la
congettura - d’altronde
non nuova - che 'effigie
del cardinale Luigi de’
Rossi, con quel volto se-
gnato da fattezze grafica-
mente ribadite e ritagliato
sullo scuro d'un’architet-
tura in fuga sperticata,
possa anche essere di Giu-
lio. E, una volta preso ani-
mo, credo sia lecito chie-
dersi se lo stesso volto del
cardinal de’ Rossi sia pro-
prio in sintonia di forma
con quello dell’altro cardi-
nale, che col busto (d'una
vigoria michelangiolesca)
sbuea inatteso e fors'an-
che con un che di postic-
cio nel poco spazio che ri-
mane alla destra del papa;

un volto che, umbratile -

com’e, quasi non stupireb-

e
(continua da pag. 1,

re per la troppo pit agevole manutenzione di queste.

Da quando Francesco I aveva destinato I'ultimo piano a
galleria delle statue, I'uso museale di questo piano diven-
tava una costante attraverso i secoli. Il resto dell’edificio
ando soggetto a una gamma di differenti nuovi usi, va-
stissima, proteiforme. Il salone delle riunioni delle magi-
strature diveniva Teatro mediceo, e nell'Ottocento corte
criminale, e ancora, nella Firenze capitale, Camera dei
Deputati dell'Italia unita, e infine Gabinetto dei Disegni;
le magistrature si tramutavano a loro volta in botteghe
di corte, armeria, quartiere del custode della Galleria e
altre ancora. Infine tutto il pianterreno, quasi, ed il se-
condo piano diventarono Archivio di Stato.

L’edificio si adattava alle molte metamorfosi senza subi-
re interventi incisivi, segno questo, si potrebbe dire, del-
la grande vitalita delle sue strutture, capolavoro protetto
dall’ammirazione dei posteri. E infine diviene ora intera-

mente galleria: i “Nuovi Uffizi". Il secolare complesso vin-
cera anche questa prova. Se tutto filera per il suo verso
I'avvenimento & destinato a causare una rivoluzione vera
e propria nell’assetto museale fiorentino. Molte opere
d’arte una volta agli Uffizi, gia alienate in frettolose divi-
sioni del suo patrimonio, dovrebbero tornare alla loro se-
de originaria. L'opera del Vasari architetto, ma anche pit-
tore, sprigiona dopo secoli rinnovate energie. muove av-
venimenti, come un vulcano mai del tutto assopito. Si re-
staura la mole gigantesca dei suoi affreschi nella Cupola
del Duomo con un grandioso intervento tecnico e orga-
nizzativo e si trasforma la sua massima opera architetto-
nica interamente in museo. L'artista torna oggi a un’at-
tualita paragonabile solo a quella che ebbe da vivo il
grande impresario artistico di Cosimo 1.

Detlef Heikamp

che, fatta riemergere dai deposi-
ti delle Gallerie e affidata per
I'occasione alle cure di Muriel
Vervat, non manchera di reinne-
scare il dibattito - inaugurato da
Roberto Longhi e Mina Gregori -
tra chi si occupa di cultura gior-
gionesca, ambienti ferraresi e bi-
vi centro-settentrionali,

Un filo tutto fiorentino lega inve-
ce la tavola del Pontormo e la
tela del Cigoli, restaurate ri-
spettivamente da Rossella Lari
e da Sandra Freschi con Nicola
Mac Gregor. Per la “Madonna
col Bambino” del primo si &
trattato di restituirle - in anticipo
sulla mostra intitolata “L'Offici-
na della Maniera” -, la stima di

be ritrovarselo dipinto in
un ritratto multiplo di Se-
bastiano del Piombo.

Materia complessa, si di-
ceva. E questioni da rin-
viare necessariamente ad
altri tempi, e con mirate
investigazioni. Pero, sic-
come se ne ragiona dopo
un restauro, sara da tener
conto almeno di quanto
col restauro s'e appurato.
Sicché non si potra sotta-
cere che comunque il qua-
dro qualche traversia ini-
ziale la deve aver passata,
se sotto I'architettura gri-

Reschi, Sagrestani, e attualmente an-
che aleuni Magnasco in partenza per
la mostra di Milano; oltre a diverse tele
di scuola veneta e francese, e alcune
tavole del Quattrocento, che necessi-
tano di restauri costosi.

Quanto al futuro di queste opere, certa-
mente in parte andranno a integrare l'e-
sposizione dei “Nuovi Uffizi" estesi al
secondo piano dell'edificio; ma un con-
gruo contingente continuera a costituire
una riserva permanente ma sempre ‘in
divenire”, aperta ciog agli studi, alla ri-
cerca, al recupero, al prestito, come in
ogni museo del mondo.

Caterina Caneva

cui godeva fin dal 1589, quan-
do, esposta nella Tribuna, veni-
va riconosciuta degna di com-
parire nel cuore delle raccolte
granducali.

Il recupero della “Deposizione”
consente infine di ripercorrere
dal vero le ragioni dell'attribu-
zione del dipinto al giovane Ci-
goli - un'intuizione messa a
punto da Natali per via stilistica
e confermata poi dai documen-
ti-; l'opera, di un eclettismo fin
de siecle, pare cosi ricapitolare,
non solo quindi simbolicamen-
te, ltinerario cinquecentesco di
questa serie di restauri.

Alessandra Griffo

gia, frastagliata di moda-
ni, si stende un fulgido
verde, che non par diffici-
le indovinare destinato -
in una verisimile prima
versione - a una tenda af-
fine a quella che cala alle
spalle di Giulio II. E allora
viene di domandarsi se
anche per Leone X non
fosse stata in origine pen-
sata una presenza solita-
ria, che, giusta la monu-
mentalith della figura sua
e la rimediata dislocazio-
ne dei cardinali, non mi
pare sia da scartare
senz’appello. Si provi lon-
ghianamente a sforbicia-
re lungo i contorni di Leo-
ne e di quanto stretta-
mente gli pertiene, stral-
ciando dunque architettu-
ra e comprimari: dopodi-
c¢hé, ricorrendo piu at-
tualmente all'inserzione
virtuale, si lasci cadere
dall’alto una tenda verde
marezzata, se non dama-
scata, che ne sommuova il
fondo. E se il risultato
non apparira astruso, si
potra dare il via a un’inda-
gine che tenti di chiarire
le ragioni d'una cosi co-
spicua mutazione.

Antonio Natali



E TORNATA
I’ ADORAZIONE DEI MAGI
QU

recentemente
rientrata in
galleria - dopo
il restawro ma-
gistralmente condotto
da Paolo Gori, diretto
da Alessandro Cecchi e
Jinanziato da “Italia-
tour” (agenzia di viag-
gt ufficiale del gruppo
Alitalia) - UVAdorazione
dei Magi di Lorenzo
Monaco, restituita ad
uno splendore inusita-
to dopo la rimozione
dello spesso strato di
vernici e olil fortemen-
te oscurati che ne im-
pediva la lettura.

Per quanto si ignori la
provenienza della ta-
vola - a San Marco nel
1810, a seguito della
soppressione dei con-
venti, coll'attribuzione
all’Angelico - la critica
é ormai concorde nel
ritenerla eseguita, ne-
gli anni dal 1420 al
1422, per Ualtar mag-
giore della chiesa di
Sant’Egidio. La pala,
in origine tricuspida-
ta con il Cristo benedi-
cente al centro e due
profeti ai lati, venne
portata ad un formato
rettangolare grazie a
inserti dipinti nella
seconda meta del
Quattrocento da Cosi-
mo Rosselli, con UAn-
nunciazione e due

Profeti, non identifica-
bili per mancanza di
iscriziont.

La pulitwra ha consen-
tito il riemergere degli
squillanti accordi del-
le lacche, dei verdi e
degli azzurvi lapislaz-
zulo delle vesti dei Ma-
gi e del loro seguito,
ancora intatti in varie
zone e di una finezza
miniatoria.

E invece in via di ulti-
mazione il restauro
della monumentale an-
cona con U'Incoronazio-
ne della Vergine dello
stesso artista, eseguita
nel 1414 per Ualtar
maggiore di Santa Ma-
ria degli Angeli, chiesa
madre dell’ordine ca-
maldolese a cui il pitto-
re apparteneva. L'in-
tervento, curato dagli
abilissimi teenici del-
U'Opificio delle Pielre
Dure, nei laboratori
della Fortezza da Bas-
so0, ha permesso di ov-
viare a guasti antichi
e procedere ad un’equi-
librata pulitura, con ri-
sultati a dir poco stupe-
Jacenti, che restiluiran-
no all’opera il posto
che le compete nel pa-
norama della cultura
tardogotica fiorentina
e italiana.

Alessandro Cecchi
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LETTURE AGLI UFFIZI:
LA “SACRA ALLEGORIA”DI G.BELLINI

Lo scrittore Massimo Griffo interpreta liberamente
un celeberrimo dipinto degli Uffizi ignorando volutamente
i significati e i valori attribuiti all’opera dagli esperti

I capolavori della pittura
che oggi troviamo nei
musei furono ai loro
tempi amati e ammirati
da committenti e acqui-
renti i quali nemmeno
sospettavano che un
giorno sarebbe stato
sparso tanto inchiostro
in volumi, cataloghi, sag-
gi per spiegare, analizza-
re, collegare, illustrare le
opere con le quali, nella
maggioranza dei casi,
avevano un rapporto di
amore o rifiuto diretto,
privo d’intermediari.
Quando i primi speciali-
sti cominciarono a indi-
rizzare il pubblico colto
verso una pii mirata let-
tura delle opere d’arte,
anche allora il diafram-
ma tra I'autore e I'osser-
vatore rimase assai te-
nue; si doveva arrivare
alle soglie del nostro se-
colo perché la storia del-
l'arte divenisse una vera
disciplina scientifica.
Nell'arco di pochi decen-
ni la tendenza si é rove-
sciata. Un’opera d’arte é
un messaggio rivolto a
tutti, ma tra lo studioso e
il profano s'é creato un
tale divario - fatto di no-
zioni, raffronti, collega-
menti, interpretazioni -
che oggi chi non é prepa-
rato quasi si vergogna a
dire quali impressioni
gli suscita un dipinto
ammirato in maniera in-
genua, ignorando signifi-
cati e valori che invece
gli esperti conoscono.

Vogliamo provare a vin-

cere questa vergogna, sfi-
dando rampogne e bef-
fe? La qualifica di scritto-
re, consente queste licen-
ze. E allora comincio nar-
rando le libere sensazio-
ni che mi ha suscitato
un’opera celeberrima
sulla quale si sono ci-
mentati i pit illustri stu-
diosi. Che pero, per pro-
posito e metodo, devo as-
solutamente ignorare.

n lago, o I'ansa
l ’di un placido
fiume; un so-

vrapporsi di rocce levi-
gate da secoli di pa-
zienza, luce tenue di
un sole che si allonta-

na chiamando a rac-
colta le ultime ombre.
E’ I'ora dantesca della
magia, quando a ognu-
no si schiude un pen-
siero di solitudine,
svanisce il suono delle
parole, si spengono le
ragioni, si sopiscono i
ruoli. Tra pochi istanti
I'immagine del cen-
tauro riflessa nello
specchio dell’acqua
verra dissolta, un guiz-
zo della corrente, un
chiudersi delle nuvole,
un brivido delle rocce,
e sara la notte. ;

Che cosa ha voluto
spegnere Giovanni
Bellini in questa so-

spensione del tempo
dove ognuno, tranne i
pargoli che scuotono
I'albero e ne raccolgo-
no i pomi, sembra ac-
cettare la propria di-
menticanza di essere
stato individuo, per
farsi personaggio in
eterno? Qui certamen-
te ogni figura ha un si-
gnificato: anche un
profano riconosce San

Sebastiano nel giova-
ne nudo trafitto dai
dardi, e forse ¢ San
Paolo, oltre la balau-
stra, che brandisce la
spada simbolo del suo
martirio, cosi come,
probabilmente, sul
trono ¢ assisa la Vergi-
ne. Ma fra i quattro
puttini che dominano
il centro della scena
c’e, e qual é, il Divino
Bambino? Forse quel-
lo in piedi nel vaso che
supponiamo contenga
I'albero della vita e ne

Massimo Griffo
(continua a pag. 4)

ADERISCA OGGI STESSO ALI’ASSOCIAZIONE AMICI DEGLI UFFIZI
SCELGA UN FUTURO DI CIVILTA PER I SUOI FIGLI
INVESTA CON NOI NELLA CULTURA E NELLI’ARTE, PERMETTENDO

LA REALIZZAZIONE DEI PROGRAMMI PER IL 1996

LA SUA ADESIONE
LE GARANTIRA:

® Tessera personale
dell’Associazione.

@ V/isite esclusive
guidate alla Galleria.
@® Abbonamento al
Giornale degli Uffizi.
@ Inviti a manifesta-
zioni culturali.

ALBO
DEI
MILLE
AMICI

Desidero aderire all’Associazione Amici degli Uffizi in qualita di Amico
PER IL PAGAMENTO DELLA QUOTA ASSOCIATIVA (CONTRIBUTO LIBERO ANNUO):

Q Allego assegno non trasferibile intestato

alla Associazione Amici degli Uffizi

1 Effettuo il versamento tramite

Conto Corrente Postale n°® 17061508
[ Effettuo il versamento con bonifico sul Citta
Conto Corrente n® 18289/00, intestato Prof
all’ Ass. Amici degli Uffizi, presso la

Cassa di Risparmio di Firenze, Agenzia 9.
zTagliare (o folocopiare) e spedire in busta chiusa a: Associazione Amicl degli Uffizi cfo La Fondiaria - Via Lorenzo il Magnifico, 1- 50129 Firenze i

Cognome

Via/Plazza

Prov

Tel.Abitazione

Tel.Ufiicio

Fax.

I Soci pEL 1995 RICEVERANNO IL BOLLETTINO DI PAGAMENTO PER IL RINNOVO DELLA QUOTA ASSOCIATIVA

Per sostenere ’ASSOCIAZIONE AMICI DEGLI UFFIZI ¢ sufficiente un contributo libero annuo.
Tuttavia chinnque voglia dare un ainto maggiore puo partecipare all’iniziativa “ALBO DEI MILLE
AMICY’, che raccogliera il nome di coloro che vorranno versare un contributo una tantum di
L.1.000.000. Appena raggiunto il numero richiesto, sara pubblicato un documento ufficiale, che verra
reso pubblico nel corso di una manifestazione.




{continua da pag. 3)

agita il tronco perché
ne cadano i frutti? E
cosa attende il pastore
nella sua grotta? L'ora
del sonno, della morte
o dell’angelo che an-
nuncia la nascita del
Redentore? E il cen-
tauro, simbolo eviden-
te di umana ferinita?
Dove vanno o da dove
vengono i minuscoli
personaggi che percor-
rono il litorale? Sono
avviati al lavoro o ne
tornano? E’ sera o
mattina? Perché le om-
bre sono cosi sfumate
0 mancano completa-
mente?

Forse la bellezza di
questo dipinto pacata-
mente inquietante,
che attira e lega I'os-
servatore, risiede pro-
prio nel fatto che una
risposta non & possibi-
le. perché nella luce di
un Rinascimento che
ribadisce 'uomo al
centro tolemaico di
quell'universo da cui
lo sta per allontanare
Copernico, anche i
personaggi dell’Olim-
po cristiano vanno as-
sumendo consistenza
di sola idea, un rare-
farsi dei corpi che sva-
niscono dalla storia
per diventare allegorie
di pensieri sacri.

Da ignoranti quali ci
dichiariamo lo guar-
diamo dunque cosi
questo dipinto che na-
viga nel mistero: un
dolce, sublime, cauto
allontanarsi dell’arte
dalle ragioni che un
tempo tenevano vivi i
simboli della fede, ora
solo ologrammi desti-
nati a sparire nella
notte incipiente, do-
mani sostituiti da nuo-
vi protagonisti che gia
ci fanno rabbrividire: i
nuovi miti di un evo
nuovo. In altre parole,
un addio malinconico
a una concezione del
mondo giunta alla sua
conclusione.

Massimo Griffo

VITA DEGLI UFFIZI

IL NIOBIDE

RESTAURATO

Tra le sculture oftraggiate
dall'attentato del 1993 agli Uffizi
figurava anche il Niobide
morente, opera neoattica della
meta del | secolo a.C., esposta
nella Sala della Niobe, proprio
sotto una finestra rivolta verso la
via dei Georgofili. Fin dai primi
rilevamenti i danni erano apparsi
gravi (le gambe erano come
tagliate di netto e non
mancavano abrasioni, scalfitture,
e stuccature distaccate) e quindi
il restauro si & presentato
particolarmente delicato,
dovendosi necessariamente
forare il marmo, per inserire dei
perni in vetroresina e ripristinare
lintegrita della figura. La mostra
dello scorso dicembre sui
soddisfacenti risultati dei restauri
dellattentato, ha potuto
presentare al pubblico anche |l
Niobide finalmente ripristinato :
lintervento é stato diretto da
Piera Bocci Pacini -responsabile

per gh Amml
® Viaggio a Bruges, Gand e
L’Aia, dal 25 al 28 aprile, come
da programma inviato ai soci.
® Visita guidata a Palazzo Ginori
a Firenze e alla raccolta di por-
cellane di Doccia. Martedi 14
maggio, ore 17. Appuntamento
in via dei Ginori 11. Massimo 22
persone. Prenotazione in segre-
teria, tel. 055-4794422.
@ Visita alla celebre Oasi di Nin-
fa, la Pompei del medioevo, visi-
tabile pochi giorni all'anno. Sa-
bato 1 giugno. Minimo 30, massi-
mo 40 persone. Prenotazione in
segreteria, tel. 055-4794422.
@ Visita guidata dal dott. A. Na-
tali al restauro del Leone X di
Raffaello e di altri capi d’opera
del '500. Mercoledi 12 giugno,
ore 17,30. Massimo 20 persone.
Prenotazione in segreteria, tel.
055-4794422.

del Dipartimento di Archeologia
degli Uffizi - ed eseguito da
Alberto Casciani.

GLI UFFIZI
SU INTERNET

Dalla fine del 1995 gli Uffizi sono

visibili su Internet (lindirizzo é:
http:// musa.uffizi.firenze.it.). Un
gia consistente numero di
pagine, destinato ad aumentare
progressivamente, consente di
“visitare” tutte le sale aperte del
museo, di ammirare molti
capolavori esposti, corredati da
una breve scheda descrittiva. Le
opere sono rinfracciabili anche
attraverso un elenco dettagliato
di tutti gli artisti presenti in
Galleria. Oltre alle fondamentali
informazioni necessarie ai
visitatori, & possibile trovare
varie pagine dedicate alla storia
dell'edificio, agli ambienti
monumentali e notizie
aggiornate circa le mostre in
corso allinterno della Galleria, i

restauri piti recenti, le nuove
acquisizioni, le iniziative
culturali. La realizzazione &
stata curata dal Dipartimento
Tecnologie Avanzate degli Uffizi,
in collaborazione con il
Dipartimento di Ingegneria
elettronica del'Universita di
Firenze e con I'Unita Operativa
CNR-Uffizi.

I DISEGNI DI TOSI,
COSTUMISTA

DI VISCONTI

Le collezioni del Gabinetto
Disegni e Stampe degli Uffizi si
sono arricchite di 46 disegni,
donati da Piero Tosi, allievo di
QOttone Rosai e noto al grande
pubblico soprattutto per essere

GLI UFFIZI

Nuova edizione aggiornata dopo I'attentato del 93

A cura di Luciano Berti, Caterina Caneva,
Maria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto,

Mina Gregori.

Prefazione di Anna Maria Petrioli Tofani,

Diretiore della Galleria.

Schede a cura di Eliana Pilati,

Claudio Pizzorusso, Alberta Bencini.

stato il costumista di Luchino
Visconti. Dallincontro dellartista
fiorentino con il regista nacque
infatti uno dei pit famosi sodalizi
della scena italiana del
dopoguerra.Con Visconti e
prima con Zeffirelli) Tosi collabord
alle scenografie dilavori teatrali e
opere liriche; fu il grandissimo
costumista di quasi tutti i suoi
film, e di molti di quelli di Mauro
Bolognini e Federico Fellini. Fra
le opere donate i bozzetti per
Cosi é se vi pare di Pirandello,
per Linnocente di Visconti, per £
la nave va di Fellini, tutti di
grande qualita disegnativa.

CON IL “MAGGIO”
ALLE REALI POSTE
Domenica 12 maggio, alle ore
11, Roberto Calasso interverra
sul tema “La follia che viene
dalle Ninfe"; domenica 19, alla
stessa ora, I Ensemble Musica
Ricercata di Firenze eseguira
un “Dialogo della musica
antica et della moderna”, con
brani scelti da Benedetto
Marcello, Vincenzo Galilei e
Giovanni de’ Bardi. Tali
manifestazioni, curate dal
Maggio Musicale fiorentino,
avranno luogo nel salone delle
Reali Poste della Galleria degli
Uffizi. Per informazioni
rivolgersi al Teatro Comunale
(tel.211158).

I1NUOVI PIEGHEVOLI
NUOVI RESTAURI

Sono stati dati alle stampe due
nuovi numeri per la raccolta dei
“pieghevoli” degli Uffizi. Il primo
(n.28) & dedicato al “Restauro di
Leone X di Raffaello e di tre capi
d'opera del Cinquecento”, ed € a
cura di A.Natali (notizie sulla

Un bozzetto

di Piero Tosi;
in basso,

il Niobide come
si presentava
poco dopo
"attentato.

mostra e sul restauro a pag.2); il
secondo invece (n.29) offre
un'accurata relazione sugli
interventi di restauro operati da
Antonio Godoli sul primo corridoio
della Galleria, ripristinato
seguendo le indicazioni offerte
dai disegni di Benedetto De
Greyss, che ne ha tramandato
lallestimento settecentesco.

PER RICORDARE
LORENZO BONECHI

E in programma per 'estate una
mostra dedicata al pitiore
Lorenzo Bonechi,
prematuramente scomparso nel
1994, poco dopo aver fatto una
cospicua donazione della sua
opera grafica al Gabinetto
Disegni e Stampe degli Uffizi.

E IN CURA

LA VENERE DI TIZIANO
Ein corso il restauro della
Venere di Tiziano, affidata alle
esperte cure di Alfio Del Serra.

Il capolavoro sara presentato al
pubblico in occasione del vertice
europeo del prossimo giugno.

L’AUTORITRATTO
DI GUAYASAMIN

Una recente donazione ha
arricchito la Galleria degli
autoritratti degli Uffizi: ne e
autore il noto pittore ecuadoriano
Oswaldo Guayasamin, che ha
personalmente accompagnato a
Firenze il proprio dipinto da poco
ultimato. La donazione ben
asseconda [intenzione della
direzione degli Uffizi di
documentare nella raccolta degli
autoritratti le attuali tendenze
artistiche straniere, naturalmente
espresse ai massimi livell,

¥ Formato em 22x29,5

® 352 Pagine

© 340 lllustrazioni a colori

¥ Rilegato con sovraccoperta a colori

EDIZIONE IN ITAUANO
@ Brossura con bandelle

EDIZIONE IN ITALANO
EDIZIONE IN INGLESE

@ n’opera che raccoglie ed illustra la maggior
parte dei dipinti esposti nella Pinacoteca della

Galleria degli Uffizi. Un’opera non solo dal valore
altamente divulgativo, ma anche prezioso ausilio e
utilissimo strumento di consultazione per studenti,

studiosi e appassionati d’arte.
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